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RESUMEN: La expresion popular a través de la “danza” es uno de los campos del que
se ocupa la valoracién del Patrimonio Inmaterial de Transmision oral. Se ha investigado
sobre el origen de una de las danzas més arraigadas en la tradicion valenciana: la Dansa
la cual sigue viva y se practica en gran parte de la Comunidad Valenciana, en especial,
en las comarcas del Sur de la provincia de Valencia. Se elige la que se baila en el
municipio de Quatretonda por ser una de las que mantiene los caracteres tradicionales
con apenas cambios formales y estructurales . Su origen siempre fue una incognita y la
presente investigacion pretende justificar una explicacion razonada.

Palabras clave: DANZA POPULAR, BAILE TRADICIONAL, PATRIMONIO
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SUMMARY: The popular expression through the "dance" is one of the areas of
concern to the valuation of Intangible Heritage of oral transmission. We have
investigated the origin of one of the dances rooted in the Valencian tradition: the
Dansa which is still alive and practiced in much of the Valencian Community,
especially in the districts of Southern province of Valencia. Is chosen to dance
in the town of Quatretonda to be one that maintains the traditional character
with just formal and structural changes. Its origin was always a mystery and this
research seeks to justify a reasoned explanation.

KEY WORDS: POPULAR DANCE, DANCE TRADITIONAL, CULTURAL
HERITAGE, CULTURE RURAL
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|. LA PROBLEMATICA DEL ESTUDIOS DE LA DANZA POPULAR.

De todos los elementos que componen la “cultura popular”, la danza es de los
mas dificiles e imprecisos da abordar. Asi como la lengua, la literatura, la masica, las
costumbres, e incluso las tradiciones tienen un sustrato material ( cuentos, leyendas,
partituras, fiestas) que permiten restaurar una actividad o sentimiento con datos
fehacientes, en el caso de la danza este sustrato es inexistente porque, cuanto podamos
descubrir procede de descripciones y a pesar de la gran cantidad de nombres de danzas e
incluso de pasos que llegamos a identificar, no podemos reproducirlos puesto que no
hay una imagen en movimiento capaz de desgranar posturas de pies, ritmos, saltos o
cambio de figuras. Aparte de las referencias escritas de las que la mayoria son simples
alusiones dentro de piezas teatrales, costumbristas o de tipos de indumentaria, s6lo nos
quedan los dibujos, pinturas o grabados de gentes bailando siempre tratados
generalmente como “escenas populares” o de “género” sin reproducir una secuencia
continua.

Si a ello unimos el alambicado concepto de folklore que, a mediados del XIX,
las tendencias romanticas alemanas e inglesas extendieron por toda Europa, nos
encontramos con un panorama “posiblemente documental” tan disperso, amplio y
variopinto que requiere, antes que nada, el establecimiento de un método capaz de
lograr una investigacion aceptable. Este es un reto al que no podemos renunciar los
investigadores del Arte y la Cultura, de ahi que la tematica de las “danzas” es uno de los
proyectos en ciernes en ésta Real Academia a través de su seccidn de Historia del Arte
Valenciano “Mariano Benlliure Gil”, en donde se las considera como pieza

fundamental del Patrimonio Artistico Inmaterial, de tradicion oral. Si tuviese que hacer
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un planteamiento general que sirviese de punto de partida para abordar un método
coherente, me atrevo a plantear el que rige el histérico-cultural, es decir, partiendo del
copioso numero de danzas conocidas ( de las que faltan inventarios que no sélo sigan
criterios geograficos y locales, sino ademas culturales, tradicionales, coreograficos e
incluso musicales) , hay que atender al “por qué” se produjeron las diferentes danzas,
de su contexto historico y cuéles son los origenes ,el motivo, la funcién y los medios
por los que han hecho sobrevivir a través del tiempo. Asi podriamos iniciar una
“justificacion”, no solamente una “clasificacion”.

Siguiendo pues éste objetivo he llegado a la conclusion de que la danza, se
caracteriza, obedece, depende y sobrevive gracias a una serie de
I1.-CARACTERES INTRINSECOS DE LA DANZA

I1.1. EXPRESION

Sin entrar en profundidades sobre la cultura popular , lo que esté claro es que el
protagonista de las danzas es el hombre que, desde sus origenes vive en grupos, tribus,
pueblos y sociedades mas 0 menos urbanas. Siempre las practica en un conjunto, una
serie indiferenciada de individuos sin distincion categorica, anonimos, en las que todos
intervienen inconscientemente dentro de las manifestaciones de su actividad en un
habitat originariamente tribal y después rural. Es aquella forma de colectividad en la que
el acontecer de la vida se ofrece ingenua y sencilla en el mas puro estado de la
naturaleza, pues “el pueblo” no sabe, “el pueblo” conoce, siente y expresa. Por eso sus

manifestaciones son andnimas, colectivas y atemporales, como la danza.
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Esos grupos fueron los que plasmaron , al igual que por medio de la pintura parietal,
una expresion corporal que transmitia una creencia, exteriorizaba una funcidn,
recordaba acontecimiento o celebraba un sentimiento colectivo por medio del

movimiento “ritmico”, todo lo cual necesitaba establecer un orden matematico de

tiempo y a la vez una

. Detalle del friso,en rojo y negro, en la cueva de

“coreografia” coherente. LO Cogul, Lérida

vemos claro desde aquella
escena de mujeres
danzando entorno a un
hombre en las pinturas
parietales de la cueva de

Cogul, en Lérida, en las

que se representa la funcion
de la categoria en la procreacion de la especie, 0 en las de escenas guerreras que
recuerdan hechos épicos como en la dansa dels Porrots de Silla, danzas guerreras que

abundan especialmente en el area Norte de Espafa.

Danza del Porrots

Logicamente, la  danza  fue

adquiriendo una dimension profana y

expresd otros sentimientos y festividades




Violeta Montoliu Soler

mas mundanas. .Es evidente que junto a su origen expresivo antropoldgico, existe un
desarrollo socioldgico que se observa a través del proceso vital de la Humanidad y que
abre nuevas lineas en la investigacion.

Aparte de una dispersa bibliografia “folklorica” mas o menos especifica, en la
que destaca una obra de estilo enciclopédico imprescindible’, la blsqueda de
referencias es amplisima pero se desprenden una serie de denominadores comunes a
todas las “danzas” en Espafia. A partir del siglo XVI es evidente que existe una
diferencia entre la danza “sefiorial” o “sarao” ( que se realizaba siempre en casas
particulares en celebraciones sociales) y las danzas” populares” que bailaba el pueblo
llano rural con ocasion de fiestas en calles y plazas, o en las poblaciones de mayor
entidad bien sobre tablados, corrales de comedias o bien en espectaculos pablicos bajo
entoldados. Sin embargo, ambas hacian compatibles las tradiciones ancestrales (cuyo
origen es el tema fundamental todavia a desentrafiar) y las influencias de las modas
extranjeras. Asi pues, el resultado era una variedad en la que aparecian nombres y
ritmos populares de honda raiz espafiola como por ejemplo “cl fandango” mezclados
con otros de origen extranjero como “la allemanda”. 2

Como siempre suele ocurrir, sobre todo en el siglo XVII, las danzas sefioriales
tendian a incluir en las suyas tanto a danzas populares espafiolas como extranjeras de
modo que las danzas sefioriales resultaban “coreografiadas” y practicadas por
“maestros” que imprimian su propia interpretacion de la teoria de la danza ( méas o
menos europeizada) asi como su adaptacién a la practica (danza de cuentas ) como al

estilo (escuela). Se sumerge pues en el silencio historico a coredgrafos, maestros y

! CARRERAS CANDI,F. Folklore y Costumbres de Espafia. Edit.Alberto Martin.Barcelona, 1934
2 MANFREDI CANO,Domingo. Bailes Regionales. Serie “Temas Espafioles”.Edit.Publicaciones
espafiolas.Madrid 1950
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bailarines, tanto de valor nacional como internacional cuya aportacion hay que rastrearla
en tratados especializados en literatura tanto espafiola como extranjera.

Los Borbones introdujeron sus modas francesas y la reaccion social ( en todas
las clases hubo un rechazo patente) promovi6 una rebelién expresiva que se manifestd
en distintos campos como son el empleo de una indumentaria tradicional espafiola
frente a las modas francesas, la “actitud” del majismo ( o la majeza) adoptada
practicamente por todas las clases sociales y la popularizacion del el bolero, baile que

reafirmé el sentimiento de “nacional” y cuya raiz etimolégica podria ser “dar vueltas™.*

Estamos pues ante un baile
de extraccion popular que triunfa
por una reaccion social y se
convierte en una serie de
movimientos formales  que se
adaptan en los ndcleos rurales y
urbanos de casi toda Espafa,
afiadiéndose o mezclandose con los
bailes propios de cada colectividad,
a los que proporciona un toque de

“modernidad” y afianzamiento del

P
VR

"’"5-‘-"."’?3*
Bolero a orillas del Manzanares.Tapiz segun

Carton de Ramon Bayeu. Museo Municipal de | extranjera. Este ejemplo de la
Madrid.

estilo espafiol frente a la injerencia

paricion del bolero explica que la

danza, como expresion cultural y artistica, debe observarse en su contexto historico,

¥ LOPE DE VEGA, El maestro de danzar. “Obras de Lope de Vega.Obras Dramaticas”. Edit.Real
Academia Espafiola, Madrid, 1916-1930

* ESTEBANEZ CALDERON, Serafin. Escenas Anadaluzas. Edciones Catedra. Letras
Hispanicas.Madrid,1985.pags.76-89
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pues si no explicamos el “por qué” nos quedamos Unicamente en un inventario de bailes
de los que apenas podemos intuir sus pasos y en bienaventuradas ocasiones, reconstruir
la mUsica mediante partituras anénimas.

Cabria preguntarnos aqui por la diferencia que existe entre baile y danza por lo
que habria que recordar que un “baile” es un conjunto de movimientos que se acogen a
un ritmo determinado, pero varian las melodias ( segun el compositor) y que ademas se
realiza en cualquier situacién u ocasion, sin protocolo alguno, quedando muy al albedrio
de los bailadores que , aparte de dar nombre a los pasos bésicos, afiaden otras
variaciones personales .Sin embargo, precisamente nos encontramos en tierras
valencianas con un tipo de danza totalmente distinta: “/a dansd”. Se transmite por
medio oral y las generaciones la bailan siempre igual, con los mismos pasos, ritmo y
melodia. No es un baile, es una “danza tradicional”.

11.3. TRADICION

Ahora bien, cuando una danza se transmite de una generacion a otra por medio
de lo que conocemos como “tradicidon” es porque ha sido considerada y aceptada por
la colectividad como consustancial a su sentimiento colectivo, su pensamiento y
también la realidad que la conforman.

No se trata aqui de trazar una “historia de la danza en Espafia” ese seria un
tema que exige una profunda investigacion con elementos documentales diferentes, sino
que, observando las muestras de danzas populares valencianas que hoy tenemos la
suerte de practicar gracias a la voluntad tradicional de generaciones que las han ido
manteniendo a traves del tiempo, he podido establecer el origen de una de las danzas
que en Valencia representa la mas tradicién ancestral: la dansa. Si se la quiere traducir
al castellano, la denominariamos “la danzada”, por lo tanto, concluimos que dentro del

concepto general de danza ( como expresion corporal de sentimientos o intenciones)

11
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tiene una consideracién especifica que la distingue de todo aquello que se acoge bajo el
nombre de danza : se

I1.4. RITUAL

De este género, propio de la Edad Media, contamos con el documento “vivo” de
una danza que se mantiene en practica gracias a los vecinos de una serie de pueblos

que constituyen la comarca de la Vall d"Albaida, uno de sus municipios es

QUATRETONDA.

I11. LA “DANSA” DE QUATRETONDA EN LA ACTUALIDAD

En gran parte de los 34 municipios de la comarca, los vecinos mantienen la
tradicion de bailar “la dansa” una vez al afio con ocasion del patron de la poblacion y
tienen en comun un mismo ritmo, una melodia muy similar , interpretada con dulzaina y
tambor o con musica de viento y percusion, asi como un desarrollo itinerante a los largo
de una calle o en algunas ocasiones alrededor de una plaza (dependiendo de la

urbanistica del pueblo)

12
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A partir de 1969, por relaciones
familiares, entré en contacto con la
localidad de Quatretonda, municipio de
la comarca de la Vall d”Albaida, el dia
en que se celebra la fiesta a la Virgen de
los Desamparados, patrona de la
Comunidad Valenciana, siempre el
segundo domingo de Mayo. Bailaban la

“dansa” convencidos y orgullosos

porque poseia una arraigada tradicion, tanto es asi que se transmite por generaciones y

apenas cambian tanto la musica como los pasos, figuras y protocolo. Este ejemplar amor

hacia la danza tradicional me permitio fundar en 1977 el “Grup de Danses Populars de

Quatretonda” formado por nifios, jovenes y mayores de la poblacion con el fin de

sequir ensefiando, divulgando y manteniendo las otras danzas propias de aquélla

comarca.

Y decimos “mantener”
porque pudimos comprobar que
en 17 de los 34 pueblos que
componen la Vall d"Albaida ,
los vecinos bailaban también su
dansa, similar en musica, pasos
y protocolo pero en algunos se
estaba perdiendo. Entonces el
entusiata presidente del Grup

de Danses, José Antonio

13
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Benavent Oltra, consciente del valor de ésta riqueza recorrié los pueblos contactando
con las personas mayores que habian bailado y logré reunir a otros grupos que
respondieron reactivando su tradicion, y establecié una concentracion anual, llamada
“I2 Festa de la Dansé de la Vall d’Albaida “ que tuvo lugar en Quatretonda a principios
de Septiembre de 1971 y en la que todos los pueblos exhibian su propia dansa °. Esta
fraternal tradicion se ha ido celebrando todos los afios hasta la actualidad, cada vez en
uno de los pueblos por rotacion cronoldgica y, aparte de reactivar la dansa ancestral,
fueron surgiendo varios grupos que siguieron el ejemplo de Quatretonda investigando

en danzas populares.

Comencé pues analizando el fondo y la fora de una danza que me
presentaba, al margen de algunas caracteristicas propias,, una gran cantidad de
elementos comunes en toda la comarca pero que en Quatretonda apenas habian
cambiado:

I11.1. EL PROTOCOLO

> BENAVENT OLTRAJ.A. XV Aniversari de la “Festa de la dansa de la Vall d Albaida”: dels seus
origens fins al postres diés.1978-2002. XXV Festa de les Danses de la Vall d”Albaida.Agullent,
Setembre 2003..Edit.Grup de Danses de Agullent. Pp.36-60

14
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Siempre se baila en los mismos acontecimientos ( una festividad
religiosa principal como los patronazgos de las calles) los bailadores se colocan en
“cuadros” es decir, cuatro personas dispuestas por dos parejas enfrentadas en las que la
mujer se sitGa delante del hombre . Unos detras de otros, los cuadros componen una
hilera que recorre una calle , saliendo de una casa principal, precedidos, en unos casos,
por una pareja de bailadores de prestigio o mayor edad y, en otros, por un personaje que
forma los cuadros acompariando a la mujeres hasta colocarlas con sus parejas. En ambos
casos de denominan “cap de dansa ™.

El orden social se mantiene: en primer lugar los cuadros formados por
parejas de bailadores de fama o de mas rango social o de mayor edad, a continuacion los
casados, seguidos de los cuadros de solteros y al fin, el grupo de los nifios que de modo
alborotado aprenden y practican los movimientos de los mayores. A mitad del recorrido,
se hace una parada en una casa y se les ofrece un refrigerio o merienda. Sigue la danza
hasta un punto mas amplio, generalmente una plaza, en donde se acaba, en unos casos
interpretando una danza distinta como “folias” (locuras) o “fandango” ( baile ancestral
de origen morisco y procedencia andaluza), en esta ocasion interpretado sélo por varias
parejas de bailadores expertos que exhiben su pericia. A este grupo selecto se le
denomina “ctia de dansa”.En otras ocasiones, el final de la dansa es la melodia
interpretada a ritmo muy rapido que demuestra la resistencia de todos los bailadores que
han participado desde el principio. Este es el caso de los bailadores de Quatretonda.

[11.2.RITMO, MELODIA E INSTRUMENTOS

Para que una serie de movimientos colectivos con un proceso
protocolario se convierta en “danza” es necesario el establecimiento de un ritmo ( el
mas primitivo es el de la percusidn) de ahi el compés de tres por cuatro interpretado por

tabal ( tambor) y melodia de dulzaina, que alterna con los intervalos de la percusidn,

15
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“generalmente en modo mayor, y tiene en todas partes un fondo unitario”®. Los cambios
propios de la vida rural promueven que los instrumentos se adapten a las novedades y
en varios pueblos se han sustituido paulatinamente “ por clarinetes, a los que se afiaden
saxofones y requintos(embrién de la pobre polifonia de terceras y sextas). ..se suman
fiscornos y trompetas , hasta la aparicion del * tempo forte” con el bombo y la tuba
que llegan a formar una linea arpegiada propia »7

La publicacion més completa de las distintas melodias de las danzas de
la Vall se deben a la colaboracion entre la Generalidad Valenciana y la Mancomunitat
de la Vall d"Albaida, con la ediciéon de un Cd y libreto como mejor documento sonoro
en el que se aprecian la unidad bésica de ritmo y melodias con las variantes propias de
cada poblacién y el uso de distintos instrumentos.® En Quatretonda la musica esta
interpretada por componentes de las dos bandas establecidas en el municipio.

[11.3. MOVIMIENTOS

Los pasos basicos que se suceden mientras suena el ritmo proceden de
los que de modo tradicional conocemos como “las valencianas” un trenzado sencillo
que sirve para recorrer un espacio con dos hileras de parejas en las que no olvidemos la
mujer va detras del hombre. Al sonar la melodia, la mujer se dirige a su pareja y es el
hombre, seguido por la mujer el que dirige el paso a la fila contraria moviendo los
brazos por encima de la cabeza de la mujer hasta disponerse justo en la hilera de
enfrente. Quiero hacer notar que no hay “cruce” entre los hombres y mujeres de las dos
filas, sino un recorrido de cada pareja a la fila de enfrente. Los pasos de avance por el
recorrido mientras suena el tambor y los de de la melodia cuando cambian las parejas de

lado de la fila, son los mismos, llamados planet ( Ilano) porque son los mas sencillos y

® RANCH,A. “Les Danses Valencianes: les folies de la Vall d’Albaida”. En XXVI Festa de les danses de
la Vall d"Albaida. Agullent,Setembre de 2003. Ontinyent,Valencia. Pags.97-101

" BRU. J.M? “Saltatio i Musica” E. XXVI Festa.. op.cit.pags 26-30

® TORRENT,V. y SANCHEZ,J. Les Dansses de la Vall d"Albaida. FONOTECA DE MATERIALS, VOL
XXIV. Conselleria de Cultura de la Generalidad Valenciana. Valencia 1994

16
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tradicionales . Con el tiempo, estos pasos se han ido enriqueciendo con otros que
obedecen a adaptaciones propias y por influencia de las modas procedentes de otros
bailes foraneos llegando a conformar el siguiente entramado:

A) Mientras suena el tambor y los bailadores avanzan a lo largo de la
calle , lo que se llama “paseo”, lo hacen con dos modalidades: o punteando los pies ,de
ahi puntechat (punteado) o también avanzando de lado de cara a la pareja de la otra
hilera, de ahi el encarat (encarado).

B) Cuando suena la melodia y se inicia el recorrido de cada pareja a la hilera de
enfrente, los bailadores de Quatretonda han afiadido-sustituido el planet por el bolero
que, como su nombre indica, permite saltar y dar vueltas durante el paso a la hilera de
enfrente.

C) El utilizar una u otra modalidad de pasos, tanto en el paseo como en traslado
a la hilera de enfrente, se deja a la iniciativa de uno de los bailadores de cada cuadro
que, en voz alta, dicta el paso realizar . En Quatretonda se optado por llevar todos los
cuadros una misma frecuencia: planet, puntechat y encarat en los paseos y bolero en los
traslados, de modo que todo el grupo coincide y no se detiene durante toda la danza,
reproduciendo su trama procesional.

[11.4. INDUMENTARIA

En la actualidad, , la indumentaria que se usa en Quatretonda , asi como en la
mayora de los municipios de la Vall que mantienen viva su “Dansd”, es un ejemplo de
sencillez y adaptacion a lo que debi6 ser el modelo rural desde el siglo XIX: la mujer
viste falda floreada, delantal y camisa blanca y mantén de Manila cruzado, media y
alpargata de careta valenciana , sin faltar el mofio adornado con flores silvestres. El
hombre viste pantalén negro, camisa blanca, faja de color y chaleco floreado que intenta

recordar loe modelos del siglo XVIII y pafiuelo anudado en la cabeza, alpargata de

17
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careta valenciana o del modelo de “carreter” ( con puntera muy pequeia) realizadas en
el propio pueblo por tradicion artesana.

Gracias a la voluntad de los miembros del Grup de Danses, fue recogida una fotografia
de 1909 en donde aparecen los bailadores con una indumentaria propia de la época: las
mujeres disponen el manton por delante cruzado a la espalda, falda larga ,brial, y los
hombres presentan el calzén corto con chaquetilla de pafio, mas propio de la época. No
falta el chaleco debajo de la chaqueta, el pafiuelo en la cabeza y las alpargatas
valencianas. Ambos tipos de indumentaria se usan hoy indistintamente segln las

preferencias de los bailadores.

IV. SUS TRANSMISORES: MAESTROS Y AFICIONADOS

El haber llegado a éste equilibrio historico en Quatretonda se debe no sélo a la
voluntad transmisora de tantas generaciones que han mantenido la tradicion, sino a la
aportacion de maestros que se han preocupado de adaptarla y enriquecerla sin
descomponer sus caracteres originales y ensefiarlas a sus convecinos. Tal es el caso de
una familia de entusiastas bailadores que hacia 1850, el abuelo de “Ricardet de Donis”

Ilamado Ramén Oltra Benavent, fue no sélo gran bailador sino ademas ensefiaba a los

18
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jovenes que acudian a su casa en donde se vendia vino y se reunia la juventud. Ademas
de la “Dansa” ensefiaba “Balls de Comptes”,(bailes de Cuentas) es decir, bailes
profanos que entretejian pasos diferentes entre parejas aisladas y que utilizaban un
namero de puntos que fueran 6 o multiplo de seis. Esta técnica, también empleada por
maestros de baile de la nobleza, ha sido la base de muchos bailes populares de compas
de 3 por cuatro como los llamados del “U” o “Per la del U” que tiene gran relacion con
el “Fandango” de origen andaluz.

Su hijo Ricardo Oltra Llorca, (1871-1932), se dedic6 mas a representaciones teatrales
hasta que su hijo Ricardo Oltra Calatayud, (1897-1969) apodado “Ricardet de Donis”
tomo el testigo de “mestre y ballador de danses en Quatretonda”. Entonces se bailaba
con todo el protocolo completo: el “mestre” o bailador mas antiguo iba sacando a las
mujeres de una casa principal y, bailando las iba entregando a sus parejas con una
reverencia. La Gltima era la pareja que con el “mestre” bailaba al final el “ball de
Comptes” con una serie de pasos preparados de antemano.

El lugar era el “carrer Poassa” ( calle donde se recogia el agua para las viviendas)
porque alli estaba la retjoleta ( el azulejo) que representa a la Virgen de los
Desamparados . Durante 9 dias seguidos se bailaba por la mafiana hasta la vispera de la

<

festividad ( 2° domingo de Mayo). A partir de 1940 se puso otra “retjoleta” de la
imagen de la Virgen en la calle del Cristo de la Fe, ampliacion que recibio el
sobrenombre de Carrer Nou (calle Nueva) que al ser mas llana y recta sustituyé a la
anterior y es donde actualmente se desarrolla la danza, la tarde del dia de la Virgen de

los Desamparados, segundo domingo de Mayo, Al morir Ricardet, su hija Teresita Oltra

ha seguido ensefiando y bailando hasta la actualidad por lo que el municipio debe a ésta
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Teresita Oltra, hija de “Ricardet de

Donis” i )
1972 familia el homenaje a la salvaguarda de la

tradicion de la Dansa que cuenta con mas
aficionados activos de la Vall d”Albaida.’
Y hasta aqui lo que nos ha legado

la tradicion oral. El siguiente paso fue el

investigar el por qué de aquéllos

elementos comunes, el origen de un
auténtico ritual. Se ha especulado mucho: que se danzaba para solicitar buenas cosechas
en primavera, que era una cristianizacion de danzas paganas etc.. pero el problema era

rastrear su punto de partida

V.- EL ORIGEN DE LA “DANSA”’

V.1. HISTORIA DE LA COMARCA DE LA VALL DALBAIDA

Es una amplia llanura de suaves formas labradas en las blandas margas marinas
del Mioceno Inferior de 721°60 Kms. de extension compuesta por 34 municipios y una
poblacion de 90.783 habitantes tradicionalmente dedicada al agricultura de secano, vid
y frutales de hueso que hoy se ve completada por una incipiente industria. Esta rodeada
de cadenas montafiosas que al Norte discurren en direccion N.-N.O y al Sur direccion
S.0.- E., y se ve regada por la cuenca del rio Albaida al que se le une el Clariano en el
municipio de Montaverner y juntos desembocan en el Jicar atravesando las montafias
del sector N.E por el “Estret de les Aigiies”. Su capital actual es Ontinyent, sede de la

Mancomunidad.

*GRUP DE DANSES POPULARS DE QUATRETONDA. Costumbres y Folklore de Quatretonda.
Valencia, 1987.pag.213
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Su limitada superficie, rodeada de lineas
montafiosas y su clima mediterraneo con fuertes sequias
estivales y heladas en Enero, no es lo Unico que

r . cohesiona a los habitantes de la Vall. Su origen historico

es comln ya que en 1240, cuando llega la conquista del
Rey Don Jaime de Aragbn, estaba poblado por

musulmanes de distribucién agricola dispersa protegidos

por castillos “roqueros”(enclavados en rocas) como los de Beniatjar, Carboneras, Rugat
y Carricola. Todos los nucleos de poblacion que se extendian en la actual comarca, a
excepcion de Ontinyent ,que ya fue un enclave importante en época romana, fueron
alquerias y caserios que tras la conquista ocuparon los “moriscos” ( mezcla de razas
arabes, norteafricanas y judias) que fueron cayendo paulatinamente en manos cristianas.

Tras la conquista, entran a formar parte de los sefiorios creados por el
“Repartiment” de Jaime I que fue estableciendo una estructura aristocratica que culmina
en marquesados y condados los cuales reafirman su poder tras la guerra de la
Germanias. Con la llegada al poder de Felipe 11 en 1556 Y la reactivacion de los ataques
berberiscos a las costas mediterraneas, se intenté una centralizacion politica que
pretendia reprimir los apoyos moriscos a los invasores que actuaban de quinta columna
y a la vez una campafa religiosa, que instaba a la conversion . Ambos intentos
cristalizaron en diferentes opciones: Felipe II concedio” cartas pueblas™” a diferentes
municipios y el patriarca Ribera creara 120 parroquias de moriscos dotadas cada una
por “treinta libras anuales con las que mantener un cura, el cual, por otro lado,

quedaba sometido a la doble hostilidad de sefiores y moriscos”*°.

19 REGLA.J. Historia del Pais Valencia. Tomo IllI. Edicions 62, Barcelona,1975,pg.83
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En 1568 la monarquia de Felipe Il es puesta a prueba por las guerras de religion
en Europa, lo cual incita a reactivar la presion de los turcos en el Mediterrneo y a la
rebelién de los moriscos en las Alpujarras. De ahi que comience una segunda fase de
intento de mantenimiento de la situacion con la concesion de ‘“cartas pueblas” a
distintos municipios mientras el Patriarca Ribera creaba todas las parroquias del Reino
1 En 1609, Felipe 111 y su valido el duque de Lerma deciden la expulsién de los
moriscos de Espafia hecho contra el que se manifesté el Patriarca Ribera .

En conclusién, , hasta el siglo XVI, la poblacion de ésta comarca,
fundamentalmente agricola,'? era morisca bajo sefiorios cristianos, lo cual nos presenta
una tradicion de cardcter musulman muy arraigada que dejé un gran vacio ante una
repoblacidn por cristianos viejos lenta y empobrecedora.

V.2. RAICES RELIGIOSAS DE LA CULTURA POPULAR

La tematica de la expresion puede variar como consecuencia del complejo
espiritu personal y colectivo, de ahi que tenga su exposicion un aspecto de alegria,
enfado, gozo o celebracion ante un acontecimiento religiosos. Desde el Rey David que
bailaba e invitaba al pueblo hebreo a bailar ante el Arca de la Alianza como simbolo de
alegria, todas las culturas posteriores han expresado un motivo de alabanza, adoracién o
celebracién ante una divinidad. Sabemos que hebreos y egipcios danzaban ante la
Divinidad, después, griegos y romanos los adaptan a sus ceremonias Yy sacrificios, tantos
como divinidades tenian.

Estrabon en el siglo I a. de C.nos dice que los celtiberos y sus reinos del Norte
celebraban, en los plenilunios, a un dios sin nombre especifico, cantando a coro y

bailando las familias en las puertas de las casas. Todavia estaban vigentes estas

1 SANCHIS SIVERA,J. Nomenclator geografico eclesiastico de los pueblos de la diécesis de Valencia.
Valencia, 1922,

2 CAVANILLES,J.A. Observaciones ..sobre el reino de Valencia. Tomo I. Publicado en 1797 y
reeditado por Ediciones Albatros en 1985.

22



Violeta Montoliu Soler

costumbres en el siglo VI pues en el Fuero Juzgo se castiga a aquellos “qui nocturna
sacrificia danzantibus celebrant”®. En Espafia es dificil saber el tipo de religién de
iberos asi como sus probables danzas pero sin duda la romanizacion hizo que
traspasasen sus danzas del culto id6latra al culto pagano. EI Cristianismo traduce esa
costumbre propiciando danzas familiares en la puerta de las casas en los natalicios de
los santos, sustituyendo la citara y el forminx ( trompa) por la gaita, la dulzaina y los
tamboriles.**

Los padres de la Iglesia, , no se opusieron a “cristianizar” las danzas como
expresion religiosa pues S.Gregorio Nacianceno, patriarca de Constantinopla, a
mediados del siglo IV, aconsejaba al emperador Bizantino Juliano que danzase como
David ante el Arca y San Basilio, obispo de Capadocia, también en el siglo IV, animaba
a las comunidades cristianas en sus epistolas : “;qué puede haber mas parecido a la
bienaventuranza que imitar en la tierra la danza de los angeles?.

Siendo pues comun la expresion de gozo y alabanza en todas las religiones, los
primitivos cristianos no pudieron prescindir de incorporar las danzas de manera que
incluso los sacerdotes y dignidades eclesiasticas tomaban parte en las festividades y
ceremonias y eran danzarines por su estado, costumbre que se mantuvo varios siglos.
Para ello, en los templos cristianos se hizo una parte elevada en el centro de la nave
llamada “coro” en el que, al igual que los sacerdotes y levitas de la Ley Antigua, los
primitivos sacerdotes de la Ley Nueva ejecutaban danzas para festejar al divino
Redentor. Los abusos degeneraron en exageraciones puesto que el Papa Zacarias, en el

afio 744 prohibi6 bailar en el interior de los templos pero no tuvo gran efecto.™

3 El Fuero Juzgo fue recopilado por Fernando 111 el Santo, en el siglo X111y en realidad era una version
en romance del Liber ludiciarum de los Visigodos.

4 COSTA,J. Concepto del Derecho en la Poesia Popular espafiola, mitologia y literatura celto-hispana.
Anales de la Fundacion Joaquin Costa, Madrid, XV, 1988.

> CAPMANY,A. op.cit. pag. 178.
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Cada misterio y festividad tenia sus cantos y danzas particulares y tanto los
obispos como los sacerdotes, legos y fieles bailaban para adorar a Dios, a Cristo 0 a la
Virgen Maria..Traigo aqui la costumbre todavia actual de celebrar reuniones colectivas
en las visperas de las celebraciones religiosas a la puerta de las Iglesias, danzando y
cantando salmos y canticos. En Quatretonda se retnen los vecinos de una calle dedicada
a un santo, o ante un azulejo con la imagen de una figura religiosa la vispera de su
festividad para cantar los “gozos” que son muestra de alegria y devocion .

Los musulmanes solian danzar a la puerta y en

Pagina del manuscrito de Quan-al Assar.
Museo del Louvre. Siglo XV los patios de sus mezquitas, de modo que los

jovenes mozarabes también desarrollaron danzas
en el interior de sus templos especialmente en
las fiestas de Navidad, Pascua y Pentecostés. A
partir del siglo XIV las fiestas religiosas tenian
como escenario el interior el templo y fue alli
donde se  desarrollaron las  “danzas
ambulatorias”, una marcha solemne del pueblo
y el clero que dirigidos por un obispo realizaban
un recorrido dispuestos de modo fijo: hombres y

mujeres separados que se mueven de modo

mezcla con lo profano pero que el clero favorecia para motivo de jubilo popular.
Los instrumentos musicales se reducian a los eclesidsticos de modo que se
intentaba eliminar instrumentos populares o de raiz drabe como la dulzaina o el tabal (

tambor) por lo que vemos aparecer a principios del siglo XVI un instrumento que a la
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vez que hacia sonar la melodia, reproducia el ritmo. Era el bajon, que permitia expandir
la gama de instrumentos de bajo registro y utilizar una doble lengiieta que sustituyera a
la chirimia baja, que media dos metros en linea recta. *°

A todo esto debemos afiadir que la mayor parte de la musica de aquéllas danzas
eran concebidas en el modo eclesiéstico, es decir, escala en re menor sin el do sostenido
con un si bemol o sin él, caracterizado por la ausencia frecuente de la sexta.*’ Los aires
son lentos y dignos. Los cantos populares sirvieron de tema melddico para los clérigos
que componian los cantos litdrgicos y las danzas populares les dieron el esquema
coreografico para organizar las danzas religiosas.

El documento que mas datos aporta a nuestro tema es el padre Jaime de
Villanueva, en su obra “Viaje literario a las iglesias de Espafia “ describe las diferentes
fiestas que se celebraban en el interior de los templos espafioles y describe el de la
Natividad que se escenificaba. En todas las dominicas de Cuaresma se efectuaba en el
siglo XV una representacion del Evangelio y el Domingo de Pascua, a la hora de
visperas, la representacion del paso de las Tres Marias por los canénigos mas jévenes.*®

En 1313 en el pueblo de Tauste, (Zaragoza) hubo un alboroto cuando la vispera
de San Bartolomé, patron del pueblo, el pueblo reunido inici6 una procesion
ambulatoria y un judio cirujano de Egea que hacia de director de la danza, golped

causalmente el altar y fue denunciado. *°

1 REMNANT.M. Historia de los instrumentos musicales. Edit. Ma non Tropo,Barcelona 2002.

7 CLOSSON.M. Manuscrit de Basses Danses. Biblioteca de Borgofia, siglo XV. En CAPMANY,op.cit.
pag 209.

BVILLANUEVA.J.de Viage Literario a las Iglesias de Espafia. Tomo XII.Madrid, 1814.

¥ ARCHIVO DEL MAESTRE RACIONAL DEL REAL PATRIMONIO, Barcelona; registro 1688, afio
cuarto, fol. LXXXIII,v.
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En el fondo,” el pueblo tomo6 de la Iglesia algunas de sus melodias adaptandolas a
ciertos momentos de regocijo profano subsiguiente a las grandes festividades
religiosas™?°

Como comenzaba a producirse un desbarajuste general, se prohibid realizar en
los templos, atrios 0 cementerios cercanos a los templos cualquiera de aquéllas fiestas
pero no eliminandolas sino trasladandoles a la calles o plazas, segln el urbanismo de la
poblacién y se pusieron bajo la advocacion del patrén o patrona de pueblo.

Tal fue el descontrol que aparte de las restricciones eclesiasticas se dictd una
Real Cédula en 1777 :”La costumbre o corruptela de bailar los dias de fiesta delante de
alguna imagen a la que se pretende dar culto o bien dentro de la Iglesia, en su atrio o
cementerio, no debe ser permitida como acto de devocion. No tolereis bailes en las
iglesias, sacadlos al exterior, fuera del atrio y los cementerios, dando a los Santos la
reverencia que es debida conforme a los principios de la religion.?
V1.-CONCLUSIONES:
Cuando las danzas religiosas han de salir a las calles, se intenta mantener la larga
tradicién de las religiosas y aparece la “Dansd” como una exteriorizacion de las
tradicionales caracteristicas religiosas:
1.- Se mantiene una “procesion ambulatoria” pero a partir de ahora en una calle bajo la
advocacion de un santo patron.
2°.-.- Se mantiene la melodia y se interpreta con dulzaina y tabal, sin embargo el ritmo
necesita un refuerzo potente basico. En Quatretonda se tiene constancia de que en un
principio, se usaba una barsella ( medida de grano) y se hacia sonar con dos palos..

Ahora se usan la tuba o el bombo junto con instrumentos de viento.

% TORNER.E.M. Cancionero musical de la lirica popular asturiana. Madrid, 1920
21 JOVELLANOS, G.M. Memoria para el arreglo de la policia de los espectaculos y diversiones
publicas y sobre su origen en Espafia. Madrid,1751.
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3°-Se mantiene la figura del director u guia del grupo, que en este caso llamamos “Cap
de Dansa” que sustituye al eclesiastico por ello es persona de dignidad reconocida por
edad, dignidad o pericia en el baile ,de ahi que pueden ser los mayores o los festeros ,
segun el pueblo.

4° -A falta de reunirse en la Iglesia los bailadores se concentran y salen de un lugar
noble, una casa sefiorial o un edificio amplio como para albergar el conjunto de los
participantes. En Quatreonda es la antigua Posada.

4.° Se mantiene el protocolo, la disposicion de las parejas ( en las que domina el
hombre) y los pasos se mantienen los originales en general que se van ensefiando por
generacion, de ahi el fuerte arraigo de la tradicion. No hay cruce sino traslado.

5°.- Se sigue admitiendo una expresion puramente popular que refleja por una parte el
jubilo del final y por otra da paso a una apertura de movimientos, masica y actitudes
de carécter profano pues, recorrida la calle, se llega a una plaza en la que se produce un
ritmo mas rapido, casi frenético, que marca el final de la danza.

6°.- Por ultimo, quiero recordar una costumbre que procede también de una labor
religiosa esbozada anteriormente: : A fines del siglo XVI, ante el problema de pirateria
en el Mediterraneo, con el tenaz intento de cristianizacion por parte del Patriarca Ribera
que condujo a la fundacion de parroquias, se obsequiaba a las parroquias con la imagen
del Crucificado en toda la zona de poblacion morisca: Santisimo Cristo de la Fé. Se
instituyo la costumbre de que aquéllos que se convertian al Cristianismo, ofrecian una
“agape” cuando pasaba ante sus casas la procesion del Corpus como sefial de
“reconciliacion” con los vecinos cristianos Yy recuerdo de la Santa Cena. En
Quatretonda, los bailadores de la dans, reciben un “agape” a mitad del recorrido por
parte de los organizadores de la fiesta, no s6lo como agradecimiento sino por “una

tradicion perdida en la niebla de los tiempos.”.
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