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Resumen:

Ripollés fue un precursor, adelantandose en algafos a la reforma que, con caracter
universal, implantdé Pio X. Sus articulos en esteide hallaron grandisima resonancia en
la prensa nacional y extranjera.

Pero la obra de mayor raigambre y de mas profuadatpacion artistica llevada a cabo por
el Maestro Ripollés, fue la desplegada por su stagd en el Seminario. Lo decimos con
el agradecimiento que un discipulo siente por sadtta.
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Vicente Ripollés Pérez

José Climent.
Canonigo Prefecto de Musica Sacra
de la Catedral de Valencia.

Yo quisiera en este pequefio trabajo de Historitayrsliiusical homenajear al que
fue el creador de una escuela musical religiosengéna, al que fue el primer académico
musicologo. En realidad, yo no he conocido persoeate a Ripollés, pero he convivido
10 y 17 afos, respectivamente, con sus alumnoslemed, Joaquin Piedra y Eduardo
Soler.

Dej6 huella permanente en mi sensibilidad de chguel dia de San José de 1943,
cuando me dijo D. Joaquin Piedra: “Vinc d’entembmestre”. Desde entonces, Ripollés
siempre fue “el mestre”.

A los pocos dias de ese acto, conmemorando el wagésimo aniversario de su
ordenacion sacerdotal, el Seminario celebro uredeemusical en su honor. No recuerdo el
dia exacto. Seguramente durante las, entoncegn@®Xiestas de Semana Santa. En esa
velada Joaquin Piedra, que siempre solia leer aoréas notas introductorias antes de cada

composicion, esta vez las cambio por un recuerduaaktro. Leyo:

“Valencia al Maestro Ripollés.
Valencia ha perdido la figura de mayor prestigioed campo sacro-musical. El Maestro
Ripollés ha muerto cuando cumplia el quincuagésamiwersario sacerdotal; cincuenta
afios consagrados al servicio del arte sacro-musical
Ripollés fue compositor, maestro director de capilhvestigador, publicista y sobre todo
luchador acérrimo. A él debe Valencia la implanéacde la reforma litargico-musical, la
fundacion de la Schola Cantorum del Seminario estauracion del canto gregoriano y la
polifonia clasica, enteramente olvidada.

Con su talento luminoso, fina sensibilidad, agilmph, erudicion vastisima, técnica

impecable, principios solidisimos de estética ytiaai incontrovertible, se lanz6 a la



reforma de la musica sacra contra la tenaz oposialé talentos mediocres que pululan en
las épocas de decadencia.

Ripollés fue un precursor, adelantandose en alguiass a la reforma que, con
caracter universal, implanté Pio X. Sus articulas @ste sentido hallaron grandisima
resonancia en la prensa nacional y extranjera. rahonos ruborizamos pensando que,
hace unos lustros, se escuchaba en el templornasica teatral, inspirada en la 6pera a
la usanza, despojada de toda uncion religiosa e@imal de la austera gravedad y santidad
de la casa de Dios.

Los tiempos cambian, las ideas que antafio privaerdebilitan y eclipsan para
ceder el paso a otras nuevas. Pero estos vaiveleesdgicos, como las mareas del océano,
obedecen a la accién de aquellos hombres que fatgoomo luceros en el firmamento de
la ciencia o del arte.

El Maestro Ripollés ha devuelto el arte sacro, [moque respecta a Valencia, a los
cauces tradicionales, gloriosos, de nuestros msjotiempos: Ginés Pérez, Comes,
Cabanilles. Hoy, toda una constelacion de pressigimusicales levantinos ha sido
desenterrada gracias a su infatigable labor archavelLas Villanescasde Francisco
Guerrero, en su musica y texto original, que duromeel suefio del olvido en el archivo
del Real Colegio de Corpus Christi, fueron hallagasanscritas por él. También salieron
a luz las obras de los escritores valencianos dglosXVIll, que destacaron como
compositores de Villancicos y Cantatas de relevamdgto.

Pero la obra de mayor raigambre y de méas profunelagtracion artistica llevada a
cabo por el Maestro Ripollés, fue la desplegada gor magisterio en el Seminario. Lo
decimos con el agradecimiento que un discipulasipar su Maestro.

Toda la formacién musical, con su acervo de val@ssticos arranca de Ripollés.
Toda una floracién de discipulos, sacerdotes, amtsgy noveles, han aprendido a cantar
al Sefor con decoro y arte, con calor de plegarfang sensibilidad de artista.

La obra de Ripollés perdura porque ha logrado forrascuela.

Valencia y el Seminario rinden hoy al Maestro Rig®El tributo de su veneracion y carifio
mas acendrado, y unen sus voces doloridas musitpled@arias por el descanso eterno de

su preciosa alma™,
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Quedarian mis palabras incompletas si no hiciee pgguefia exposicion de los
datos biograficos de Ripollés, por poco mérito quoeello tenga mi trabajo. Es el mismo
Ripollés quien nos los dio a conocer en 1935. &ibaggo, como no creo que hoy sean
faciles de conocer en su version original, los @tdjicon mis pequefios comentariosig
afiadids complementario$.

Vio las primeras luces en Castellon el dia 20 deéemsbre de 1867. Su primer
maestro de solfeo y violin fue D. Francisco Pachag cuya direccion canté Ripollés en la
funciones religiosas de la Parroquia de Santa Mar&sladado a Tortosa, en 1880, para
cursar los estudios eclesiasticos en el Colegioirgeim de San José, se dedico, al propio
tiempo, a ejercitarse en las practicas de armow@mposicion, trabajando con el maestro
D. Roque Domingo; estudios que mas tarde perfeéaon D. Salvador Giner.

Una de sus primeras composiciones es una Misa aHEsarita en 1892, fue
interpretada en su primera misa en 1893. Habia asidenado de presbitero el 17 de
diciembre de 1892, pasando, inmediatamente, acssljutor de la parroquia de Nules,
donde permanecid hasta el 4 de diciembre de 1898uen previas oposiciones, tomo
posesion del cargo de Maestro de Capilla de Tari@sznte por ascenso de Don Mariano
Baixauli al cargo de Maestro de Toledo.

Sabido de todos es que Felipe Pedrell es oriundbodesa, y que también paso
algun tiempo en el seminario de Tortosa. Su foramaanusical, la de Pedrell, la debe, en
parte, a la capilla de musica de la catedral, dputafue infantillo, “a pesar de no servir
sino medianamente para desempefiar una parte deldsegple”?

El paso de Pedrell por el seminario dej6 alli atgusomposiciones suyas, entre
ellas unos Salmos que se interpretaban tradiciaraknen las funciones religiosas de
carnaval. Ripollés, director entonces de la Capi#lhSeminario, experimento la belleza y
seriedad de aquella musica que se apartaba dégkridad y caracter “rossiniano” que por
entonces lo dominaba todo.

Ripollés aprovechd su estancia en Tortosa parareatr contacto con Pedrell y

convertirse, primero, en su alumno y, mas tardertena entrafiable amistad. De Pedrell

2 Estan expuestos en su libvtisicos castellonensgsremio dels Jocs Florals de 1935 y publicadoishmo
afio por la Sociedad Castellonense de Cultura.
3 Citado por F. Bonastre en su “Felipe Pedrell.pa4.



heredé su amor por la muasica seria cuajada deitagpdad y misticismo que florecio
particularmente en el siglo XVI.

“Como Pedrell, escribié Ripollés, comencé a congcgustar las exquisiteces del
arte victoriano...Mas tarde la elegante miuarti tonf’, el devoto Pange linguay los
insuperableResponsorios de Semana Safdgemaron al artista cristiano en su gusto y
predileccion por todo lo que va marcado con ebsa#dl las concepciones sobrenaturalistas
del liturgismo catdlico hasta llegar a sentir tedide la musica religiosa vacia de sentido
mistico, aunque sea ella iluminada por los fugaessiandores de los grandes gerfios”

La amistad perduré pese al poco tiempo que RippBésanecié en TortosaDos
afios mas tarde, el 1de enero de 1895, los Colsgiafuperiores de la iglesia de Corpus
Christi le invitaron a dirigir la capilla musicakedsu iglesia, y “nombrado Maestro de
Capilla de este Real Colegio acordaron que dichadGtomara posesion de su cargo hasta
gue le fuera admitida la renuncia de un Beneficie posee actualmente en la catedral de
Tortosa”...Alli fue muy bien recibido y agasajad@® abonaron su asignacion “desde el
trece del mismo (julio) que ingresé en el coro”.

Dos afos después, el 14.7.1895, los colegialegfpmp o superiores del Patriarca
“teniendo en cuenta la actividad y celo extracadmcon que el actual Maestro de Capilla,
D. Vicente Ripollés, se viene consagrando a larmedodel Canto Llano, al aumento y
mejora del archivo musical, a la composicion devaesepiezas que notablemente le
enriquecen y avalan, y todo por iniciativa propiaiy recompensa alguna de la Casa,
acordaron por unanimidad al presente y gratificagtos notables servicios de
supererogacion con un recibo de 250 pts. Y pasadesivo continuando con el mismo celo
y mejora y aumento del archivo y procurando enggue con alguna nueva composicion
suya a su discrecion y llevando adelante la imptaéh del Canto Gregoriano segun lo
dispuesto por la Sagrada Congregacion Romana, séidga igual cantidad para cada
afio®.

Como la reforma pretendida en el Patriarca no psara segun sus deseos, los de

Ripollés, abandoné dicho cargo en Agosto de 18ieRdo aceptada su carta de dimisién el

* Citado por J. Piedra.

® La Biblioteca de Catalunya guarda una larga cpoedencia entre Pedrell y Ripollés.

® AP Libro de actas. Citado por J. Climent en l&dgil de Valencia, devenir musical en el siglo XX.
Valencia 2005



1 de septiembre de 1902. Con anterioridad, el 1éhago de 1902, Pedrell le propuso a
Ripollés opositar a la Maestria de la Catedral dec@ona, a lo que no se presto Ripollés
pues ya entonces se decia en los mentideros dstisacilegd hasta mi en los afios
sesenta- del papel tan secundario que jugaba arca&stdral el maestro de capilla que no
fueran Mas y Serracant , primero, y luego Sanchaito.

Después de un curso en la Escuela de Estudiosi@@sedel Ateneo de Madrid
fue nombrado, mediante oposicién en la que paatioip nueve aspirantes, Maestro de
Capilla de la Iglesia Patriarcal de Sevill®posité a este cargo junto con Eduardo Torres,
quien luego le sucedidé y que bien poco tiene deltcooon su musica. Alla no encontrd
terreno abonado para realizar sus suefios de radovaee no fuera trabajando con los
seises.

Siempre me ha extrafiado el paso por Madrid y el dasun solo curso. Creo que
después de mucho pensar y de conocer la amistaibdies con Pedrell, he llegado a una
conclusion. Pedrell estaba en Madrid y desempefantkisiete afos la clase de Historia de
la Musica en el Ateneo de Madrid. Ya se ha sefatpdoRipollés fue enamorado de los
trabajos de Pedrell. Desearia perfeccionarse pintnie escogié como maestrdambién
puede apoyar mi idea, el hecho de que solamentei@st un curso. En 1903 Pedrell
abandono sus clases y Ripollés paso a Sevilla.

Tampoco puedo pasar por alto la participacion deolés en la publicacion
victoriana de Pedrell. EI mismo autor nos recueyda “el ejemplar que he utilizado yo
para transcribir todas las obras que conteniaossecva, afortunadamente, en el archivo
del Colegio de Corpus Christi, de ValenclaDespués de un articulo de Pedrell en el que
habfa puesto todo su esfuerzo e ilusién,'dtaefelicitacion de Ripollés, Pedrell le contest6
con amargura: “Solo a Vd. en toda Espafa le haaliianta atencidn el estudio de Victoria,
gue aliento para emprender la publicaciéon completsus obras”

De Sevilla pas6 a Valencia como Beneficiado de #e@ral, donde, previa

" Existe un resumen de los datos biogréficos, @scpior el mismo autor, en su libiiisicos Castellonenses
Castellén 1935. Los demas datos aqui sefialados sstados de su expediente catedralicio de oppsicié

8 De todo esto no tengo constatacién documentalnalgpero, segun publica Bonastre Bedrell,
acotaciones a una ideapag. 62, al inaugurarse la Escuela de Estudiper®res del Ateneo de Madrid,
Pedrell fue nombrado profesor de la seccién artistDio sus cursos hasta 1903, con lo que la dataec
Ripollés no tenia finalidad alguna.

° Se refiere a la edicién de los motetes de Victeiaafio 1572, que Ripollés le facilitd

10 Citado por Piedra en la introduccién de sus obnaka Biblioteca Municipal de la plaza Maguncia.



oposicion, ocupod el cargo de Maestro de Canto (dtafgico en el afio 1909, cargo
creado por el arzobispo D. Victoriano Guisasolagnihdez, aprovechando la vacante de
un beneficio de oposicién que poseia D. Julio Cahaconvertido en canénigbSi debo
hacer hincapié en que, si a pesar de que entobligsciones impuestas estaba la direccion
de la Schola Cantorum de la Universidad Pontifigia, hubo ningln ejercicio que
demostrara tal aptitud, si bien conociendo su tt@y® antecedente bien podia suponerse
gue estaba bien capacitado para ello.

Puede ser interesante para enmarcar el trabaj@alendfa y la aficion de Ripollés,
recordar las obligaciones que tenia el nuevo cargo

“1°,procurar que los libros corales se hallen festte ajustados a las disposiciones

dictadas sobre el particular en el Motu Propio eXPde 22 de noviembre de 1903

y demas que estén o estuvieren en vigor sobrateria.

2°, dirigir la ejecucion del canto litirgico ena@lro y en los ensayos que, con la

aprobacién del Exmo. Cabildo hubieren de tenerstmshantres y salmistas de la

Santa Iglesia.

3°, dar por lo menos una leccién semanal de ureg Harante el curso académico, a

los alumnos de la Universidad Pontificia y dirigirSchola Cantorum de la misma.

4°, cooperar eficazmente a que en todas las igldsida ciudad y de la diécesis se
lleve a cabo, y se guarde, la reforma de la misagaada, segun la voluntad y los
decretos de la Santa Sede.”

Con estos menesteres era logico que tuviera uga latervencion en toda la
sociedad valenciana, sobre todo en el mundo cleAsapues tuvo gran renombre en toda
Valencia, por lo que ocupo la catedra de Compasid& Conservatorio en los curso 1920
— 1922, de lo que, ciertamente, se podrian degimals cosas de las que prescindiremos.
El mismo Sr. Arzobispo, D. Prudencio Melo y Alcaléa 1927, le concedié una canonjia
de gracia, por la que, segun relataba D. AntonidilRo D. Prudencio habia recibido méas
felicitaciones que por ninguna otra. Ciertamente este nombramiento adquirid mayor
prestancia de cara a la sociedad y al mundo cdepeeo yo siempre he pensado que se le

hizo un flaco favor, puesto que se le obligé a rdejamundo de la musica practica, -

™ No creo procedente insertar aqui los ejerciciospiesicion. Pueden verse en las pag. 21 del liaro
catedral de Valencia, devenir musical en el siglo X



ciertamente en la Catedral,- lo que le llevdo aaamar su actividad a realizar varios
trabajos musicolégicos. Destacan entre los misiasicos Castellonensegue obtuvo el
premio de la Diputacion de Castellon en los Jdogals de Lo Rat Penat de 1935, que se
publico en Castellbn ese mismo afoEl villancico i la cantata del segle XVIII a
Valéncig publicado en catalan por la Biblioteca de Catguen 1935 asi como los
estudios sobre las ddspistoles farcidesla de Navidad i els Planchs de Sent Esteve.
publicados por la Sociedad Castellonense de Cudtued vol. XXIl, de 1946, en el XXIV,
de 1948 y en el XXV de 1949. Se publicaron comoasbpostumas. D. Guillermo
Hijarrubia fue el encargado de dar a la luz esis wabajos? Los Ministriles de la
Catedral de Valenciaes hoy trabajo completamente perdido, pues lo taucho tiempo

D. Joaquin Piedra, y segun me dijo, bastante atgesu muerte, no le parecio prudente
aprovecharlo y terminarlo.

Nadie tan preparado como Ripollés para poder wgralizgste trabajo de
implantacién de las normas emanadas desde Ronta pesle a que en Valencia se habia
creado la Comision Diocesana de Musica Sagradasgiialaba Pio X, a que se habia
invitado a los monjes benedictinos de Solesmes alases de Gregoriano, a que se pedia a
los compositores de musica religiosa que presentsmia obras para su aprobacion, etc.
Pero los musicos catedralicios todos estaban ewi@ézen el pasado —como lo estaba el
mismo Ripollés- y les era dificil soltar todo edtie@ de su formacion. De alguno de ellos he
oido anécdotas como que tan siquiera soportabandodres de los compositores que
rodeaban a Pio X.

Ya canonigo de la catedral siguié swezfo de renovacion litargico-musical por

medio de sus alumnos y del cargo que luego ocupstaatemente de Director de Cdrito

12 pyeden verse en los volimenes XXII, XXIV y XX¥ #1946, 48 y 49 del citado Boletin.

13 A titulo meramente informativo y por tratarse ecargo muy singular, se deja constancia de los188-
173 de los Estatutos de la Catedral de Valen&ia? teferentes a este cargo. Art. 169. El Cabilsmbrara
todos los afios un Director de Canto, y sera unrs@apitular, conforme a la antiquisima practicaed&a
Iglesia.

Art. 170. La obligacion del Director de Canto egitar sobre todo lo concerniente a los musicos pilizade
musica; esta cargo es gratuito y podra reelegirse.

Art. 171. Las atribuciones del Director de Canta:st?. Tener un triplicado del inventario del avchde
musica de esta Santa Iglesia, y cuidar de que sagen las obras para servicio de otra iglegia;epemplar
del inventario lo tendra el Maestro de Capilla,ted® del archivo, y el tercero obrara en la Sectaty
Archivo del Cabildo. 2°. Guardar el triplicado d@entario de la facistolar, que estara a cargontzto de
coro mas antiguo quien tendra otro ejemplar deipgntario, obrando el tercero en la Secretarachivo
del Cabildo. 3°. Vigilar que el Maestro compongdoge al Archivo con las obras marcadas en el edieto

10



No hay que olvidar, en contra de lo que muchosndicescriben, que Ripollés
nunca fue maestro de capilla de la catedral.

Como suprema autoridad de la capilla musical hatidei en Valencia, desde
tiempo inmemorial, la figura del Director de Carpgerteneciente a la clase dirigente, o sea
a los capitulares. No era ningun oficio al que seedia por oposicion, sino por simple
eleccion entre los mismos canodnigos. Era, diriagrodenguaje actual, el gerente de la
capilla catedralicia, posiblemente con un poco d&sutoridad que los gerentes actuales
de las orquestas espafiolas. De él dependian tosloslsicos, inclusive para dirigirse al
mismo Cabildo. Ni era musico, necesariamente, mhdéda parte de la capilla de musica.
Sus prerrogativas quedan explicadas en la nota 12.

Incluso al mas tardo observador no le puede passapercibido que la columna
vertebral de un coro, como de cualquier agrupaeiasical, es su director. Lo mismo hay
gue pensar de una capilla musical catedraliciae®ibargo, en la catedral de Valencia, esta
primacia se ha querido que, desde tiempo inmemdui@ta supervisada, y, en ocasiones
puntuales, un tanto minusvalorada, si no se cordabda benevolencia de quien regentaba
el cargo de “Director de Canto”. Tengamos presepie los musicos siempre han sido
beneficiados, cuerpo hoy, muy recientemente, exiitog El primer musico que asciende a
la clase directiva remonta solamente a 1981.

Ripollés cre6 escuela —hubo muchos que no comuiga@n sus ideas,
impugnando la desigualdad de los puntos cuadragiodio ha sido lo que ha hecho
perdurar sus ansias de renovacion. Entre sus akipredilectos figura la trinidad distinta

y unitaria. Distinta porque eran tres facetas toggite diferentes; unitarias, porque a todos

oposicidn. 4° Ordenar qué obras musicales se haardar en las solemnidades mas notables, de accend

el Maestro, y convenir en el nimero y clase de oadsiauxiliares que deben asistir. 5° Formar los
presupuestos ordinarios y extraordinarios de myswsandolos y firmandolos, para que el Sindico
Administrador pueda tenerlos por validos y legisng&$ Sefialar los turnos para cantar la Kalenda saatan
Navidad, Antifonas mayores de&dviento, Angélica, Pasiéon y demas que fuere neites#’. Entender en
todos los asuntos de musica y Capilla como jefeediato. 8°. Vigilar por la buena conservacién de lo
6rganos, su afinacion, etc. Sin que nadie puedsapas, fuera de los llamados por su oficio, staricia del
sefior Director. 9° Conceder licencia a los emplsaddependientes musicos. 10°. Vigilar la conddetéos
mismos dependientes, corrigiéndolos cuando lo mmarezanultandoles en caso de reincidencia y poniéndo
en conocimiento del Cabildo, cuando el caso loaexijl®. Presidir todas las comisiones de musica que
designe o nombre el Cabildo.

Art. 172 . El Director de Canto propondra al Excgisimo Cabildo la admision de nifios de coro, doan
fuere necesario; asimismo propondra la expulsidando hubiere causa para ello.

Art. 173. Todas las reclamaciones, peticiones,ate.los musicos hayan de dirigir al Cabildo, lagah por
conducto de su jefe inmediato, el sefior Directo€deto, quien informara la peticion.
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los tres les animaba el mismo afan renovador gi@geta, pese a que los estudios
gregorianos estaban muy en ciernes en aquelloentom

Juan Belda Pastor, organista 1° de la catedreafncia, fue colaborador fiel en
la direccidon de la Schola Cantorum del Seminareogdien nunca he podido conocer los
motivos que le llevaron a renunciar a su puestedcalicio para convertirse en arcipreste
de Onteniente, cargo que le llevo a ser asesinmad9Es.

Eduardo Soler Pérez, maestro de capilla de ladiGdtdesde 1927, - 0 sea tan
pronto fue nombrado canonigo Ripollés - que exeededos en la composicion y yo me
atreveria a decir que al mismo Ripollés por el monuke obras y por la calidad musical,
aungue posiblemente no esté tan imbuido del feslmioso.

Joaquin Piedra Miralles quien después de diez afi®l0, 1950- de estar
dedicado a la formacion de los seminaristas y dibecde la Schola Cantorum del mismo
seminario, imbuyéndoles el espiritu de Ripollésagpolifonia y gregoriano, fue nombrado
maestro de capilla del Patriarca, teniendo en ausos méritos en el seminario. Su
principal labor era la interpretativa y de formagessal la interpretacion de la polifonia
clasica, quien solia hacernos comentarios de snastenusicales compulsados con los
textos litargicos.

Ripollés murié en Rocafort el 19 de marzo 1943 rpretandose en su misa
exequial y en el aniversario del 8 de abril, el iReop de Tomas L. de Victoria, dirigido por
Eduardo Soler, con la colaboracion de alumnosS#hinario.

Sus composiciones musicales no creo que llegueardknar. La mayor parte de
las mismas estan resefiadas en los 4 volumeness d®nhaos musicales de la Region
Valencianay en un trabajo de Ramén Robres y Vicente Qdétel

Si, creo, se debe destacar aqui su inclinaciorcijidiad en escribir fabordones.
Logra su maxima expresividad en los mismos corCsiadro Antifonas Marianag/ entre
ellas con l&Salve ReginaTambién al autor le serian de gran aprecio pug® Ipublicarlas
dos veces: la 12 en el tomo duodécimo de la Béda Sacro — Musical de Luis Tena, y la

22 en edicion nacional. De &alve Reginaecia Piedra en un programa de concierto:

14 Las obras de D. Vicente Ripollés Pérez, Presbjteecpueden ver en el n® XIX del Boletin de |ai&tax
Castellonense de Cultura, de 1944. donde, adersdisiserta una simpatiquisima entrevista con Vicente
Castell y Ramoén Robres, colegiales del Patriacestro al que legé toda su extraordinaria bibliatec
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“Ripollés no se propuso en esta obra hacer nintaideade técnica. Quiso elevar
al cielo una plegaria rebosante de piedad y loigaitsplenamente, dentro de la sencillez
de procedimientos propios de un recitado segumnreé clasico del fabordon. Por eso en
esta obra aparece el espiritu de Ripollés en todaienticidad. Sacerdote ejemplar; alma
de oracidn, quiso, y toda su vida fue una constactea para obtenerlo, que la masica en el
templo fuese” genuina y auténtica oracion. Erdumidn y el afan de su trabajo

Si creo mi deber desatar aqui lo que fue su digcdes ingreso en la Real
Academia de Cultura Valenciana, entonces Cent@uikeira. Solo dio a conocer algo de lo
gue nunca se habia hablado: Les epistoles fardelesiglo XlIl. No solo fue su discurso
sino que también las dio a conocr en el Congretsoniacional de Musicologia de Basilea
de 1924. No tuvo la suerte de ver publicado suajealjue lo hizo, afios mas tarde, el
atambién académico D. Guillermo Hijarrubia. Se daan el archivo catedralicio donde lo
entregué yo personalmente. Pero queda la dedicdei@quel académico que ingreso bien
pronto, en 1928.
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